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I. El barroco y lo actual

Como hablan las tradiciones poéticas en un poema es una cuestion fundamental que nos
interpela la lectura de Si no a enhestar el oro oido. Es a partir de esta obra, que la poética de
Héctor A. Piccoli comienza a ser integrada por la critica dentro de la tradicion barroca, o, mas
precisamente, dentro de lo que se ha denominado en nuestra actualidad como ‘neobarroco’’,
significante peculiar sobre el cual el mismo poeta ha sido minuciosamente critico y disonante
con las maximas proferidas en su época.

El barroco historico ha sido un topico que atraviesa tanto el discurso poético como el
discurso critico de Piccoli. Al mismo tiempo, ambos estan inescindiblemente vinculados a otro
oficio corriente del autor: la tarea de la traduccidn, o, en un sentido mas radical, la traduccion
como tarea.”

En su ensayo “La poesia del barroco aleman”, el autor afirma el modo mediante el cual
concibe la tradicion barroca, que a su vez oficia como principio rector e irreductible de su
creacion poética. Citamos: “hay en la base del barroco una imanacion de la palabra, algo que
tiene que ver esencialmente con la sensualidad [...]. La asuncion barroca del sentido® lleva
consigo una suerte de insolencia esencial, que, aunque no percibida conscientemente, determina
el rechazo, la reaccion adversa del lector no predispuesto, que la vive como agresion” (Piccoli,
1996). Esta imanacion de la palabra pervive en el doble anudamiento del sentido que podemos
caracterizar como imaginacion de la palabra, en el doble juego ausencia / presencia que, en el
pasaje del sentido comprendido como precedencia al sentido concebido como direccion —y, en

' La postura del autor con respecto a esta nomenclatura, y a los alcances y consecuencias en los
niveles de analisis retdrico-poéticos, ha sido expuesta por el autor en distintas instancias, como en gran
parte de sus ensayos criticos, en espacios aulicos, en festivales de poesia, en exposiciones y en
entrevistas. De dicho material, puede consultarse de la en parte parte édita, el ensayo “La poesia barroca
alemana” —publicado en su sitio web Bibliele: editorial del libro electronico, dirigido por el autor—y la
conferencia impartida en junio de 2012 junto a Claudio Sguro, publicada en 2014, Sobre la versificacion.
Reflexion historica y una propuesta contemporanea.

* Mas adelante nos referiremos a esta cuestion en vinculacion con el lugar donde Benjamin ubica
el origen de la alegoria moderna, inseparable del doble problema de la traduccion e interpretacion de las
obras. En el caso de Piccoli, esta cuestion oficia como una tarea de su trabajo poético cabal, el de
practicar la traduccion (ese abismo entre las lenguas del cual hablara Benjamin) como una tarea que
dispone consecuencias en la labor inmanente que el poeta construye sobre su lengua natal, las
constelaciones y correspondencias que lee en la lengua cifrada como “foréts de symboles” diria
Baudelaire (2006, p. 20), “im innern Bergwald der Sprache” diria Benjamin (1991 [Libro IV — Vol. I, p.
16) como traductor de Baudelaire. Esta tarea, a su vez, ha sido un gesto inherente al barroco histérico.
Juan Bautista Ritvo, en su exposicion ante la presentacion de Filiacion del rumor de Piccoli, ha proferido:
“Hay poetas que con igual facilidad y felicidad escriben familiarmente en dos o mas lenguas. Sospecho,
sin poder confirmarlo, aunque tenga el indicio de las traducciones de Piccoli del aleman al castellano —
rigurosas mas con un dejo de rigidez que anuncia al extrafio, como si un aleman que supiera todo del
castellano, salvo el instinto que es propio del nativo, se hubiera aplicado a traducir— sospecho, entonces,
que Piccoli dispone del aleman para extranarse del castellano como Gongora disponia del latin para
sofrenar su peligrosa facilidad” (2006, p. 91).

3 Las bastardillas son nuestras.
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tanto ello, fijacion parcial y extravio—, no deja de volver problematica la cuestion misma del
sentido. La asuncion del sentido en la lirica barroca, se dirigiria por un retorno a la materialidad
significante, sobre la cual se instituiria la unidad o comunicacion de lo diferente que, al modo de
la negatividad en acto —que ha reconocido la tradicion dialéctica—, esta siempre atada a la
irreductibilidad de lo no-idéntico, de lo cdsico del poema. Este anudamiento, a partir del cual se
compone el poema barroco, entrelaza en una unidad momentos mediante los cuales se erige el
acto de lectura, en el cual el sentido es dividido en una doble direccionalidad que, en su maxima
asuncion, deriva acto sintético conceptual; pues, mientras la forma del concepto escenifica una
instancia de acto, la cuestion del sentido presupone a éste como precedencia, negando el nudo
sintomatico que es la lengua en su vacilacion, en sus cortes, en sus furor real; mientras el
sentido se atiene al trasfondo estatico del codigo, el concepto, en su ramificacion equivoca,
expone sus inconsistencias. Alli, en el anudamiento del concepto a la materia significante, la
interpretacion del poema es inescindible de la afeccion patoldgica o sintomatica del verso, la
sensualidad que aspira al climax lirico es inseparable del enlace con su concepto; concepto que,
mas precisamente, es o funciona como efecto de lectura inseparable de la forma de percepcion
poética, de las sobredeterminaciones liricas (fonologicas, versales, grafematicas) a través de las
cuales el poema es configurado.

En su obra El origen del Trauerspiel alemdn, Walter Benjamin trabajo los efectos que
esta imaginacion de la palabra presupone en la figura alegoérica en particular, tal como se
presenta en la literatura barroca. A continuacion expondremos las caracterizaciones de
Benjamin de la alegoria barroca en relacion al problema de la interpretacion para poner sobre
relieve la consubstancialidad de dicho problema con el problema de la traduccién y las
consecuencias retoricas que ambos presuponen en el barroco actual.

II. Alegoria moderna y traducciéon

En las distintas consideraciones criticas que lleva a cabo Benjamin en E! origen del
Trauerspiel aleman sobre los diferentes modos de concebir la alegoria, leemos una repeticion
insistente, la cual remite al caracter eminentemente exterior que la alegoria forjo en tanto figura
retorica en la que la imagen ha sido escindida de ‘su’ interpretacion, en la que la forma de la
representacion ha de tornarse ajena a ‘su’ contenido.

En el caso de la alegoria medieval, esta escision externa concierne a la funcion
didactico-cristiana que profesa sobre el relato mistico de la historia biblica de la naturaleza. En
ella, el contenido narrado se antepone en cuanto precedencia teoldgico-metafisica originaria y
exterior al imaginario figurativo que la representa. En este sentido, cabe mentar la resistencia
que Benjamin ha dispuesto en torno a la interpretacion exegética del imaginario biblico (tanto
en Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombres como en El origen del
Taruerspiel alemdn). En contraposicion a la idea benjaminiana de lectura, expuesta en La tarea
del traductor”, ligada a la via negativa del problema de la incomunicabilidad de las obras, la
interpretacion de las obras en la tradicion exegética se conduciria por la via de la restitucion de
un sentido primero, presupondria un sentido desfigurable, diriamos, del texto, literalizable, es
decir, sustentaria una idea conforme con la cual el contenido seria una interioridad transferible
exteriormente a otra forma, sin que, este acto, esté mediado por la pérdida o extravio del
sentido. Esta concepcion abonaria al siguiente dualismo lingliistico: la aparenciabilidad de la
superficie retorica seria trocable por la reposicion de un sentido verdadero. Con esto, entonces,
podriamos decir que la alegoria medieval, en su didactizacion, niega lo sacro del lenguaje, en la

* En dicho ensayo (2007), que oficia como estudio critico a su traduccion de los Taubleux
parisiens de Baudelaire, Benjamin presenta el problema de la lectura encabalgado al problema de la
traduccion, en el sentido de que, en principio, y ambos se relacionarian con la esfera de lo no
comunicativo, o 1o no meramente reproducible objetivamente, en la interpretacion de las obras de arte.
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medida de que, afirma Benjamin, “la santidad de la escritura es inseparable de su estricta
codificacion (2008, p. 394).

La busqueda de los poetas del Trauerspiel aleman, en su uso de la figura alegorica, se
diferenciara de la tradicion exegética y retornard al ephos antiguo y a la escritura jeroglifica, es
decir, a modos de hacer uso del lenguaje en el cual éste comprende una afinidad con el estatuto
ontoldgico de la naturaleza; el ephos en tanto “forma clasica de una historia significante de la
naturaleza, como la alegoria es la barroca” (2008, p. 384); los jeroglificos en cuanto que forman
parte de una “teologia natural de la escritura” (2008, p. 387), en la que, lo sacro, se dirime en la
indisolubilidad entre la forma de la escritura y su contenido.

Para Benjamin, la alegoria, en su invencion moderna, ha de estar vinculada a la practica
de la traduccion y a la lectura de los jeroglificos antiguos, concebidos bajo la forma del enigma,
para la cual la interpretacion esta encabalgada a los cortes, a las cesuras y fragmentacion de la
escritura. A partir de esta doble problematica, que dejara su huella inerradicable en el arte
moderno, la alegoria se erige como codigo autéonomo de la creacion artistica, compuesto sobre
la base de emblemas o simbolos que, en su disloques sintagmaticos, forjan una ‘interpretacion
alegorica’ (allegorische Auslegung) conforme al cuerpo integro de la obra. Este origen
(Ursprung), necesariamente atravesado por el fallido, comprende las notas primordiales que
Benjamin identificara en La tarea del traductor como propias de la traduccion y de la lectura: el
irreductible entre abisal de las lenguas y lo incomunicable de la obras de arte. La alegoria, desde
su inscripcion moderna, no deja de retornar bajo este doble problema.

No obstante, dicho origen, donde se pone sobre relieve el caracter escriturario de la
figura alegdrica —ligada indisolublemente al significante mismo de la interpretacion— sera
borrado por el uso exterior que el clasicismo hard de ella. Pues, en lo que respecta a la
concepcion clasicista, para Benjamin la alegoria se limita a ser comprendida como una mera
técnica para la produccion de imagenes en donde la interpretacion queda forcluida de la
escritura, como una figura retdrica exterior, diriamos, a la cosa misma. En las antipodas de esta
concepcion, con el Trauerspiel aleman, nos dice Benjamin, la naturaleza se manifiesta como
una “eterna caducidad, solo en la cual la mirada saturnina que es la propia de aquellas
generaciones reconocia como tal la historia” (2008, p. 398). En la naturaleza ya caida, el tiempo
se petrifica en una condensada figura en la que se desdobla su doble rostro: la de ser el
devorador de sus propios vastagos. La mirada saturnina de aquellos poetas, esta profundamente
ligada a una concepcion inmanente de la temporalidad y de su representacion, que hasta al
mismo origen engulle. Lo prehistorico no se hallara mas alla del devenir temporal del ‘origen’,
mas alla de su falsa abstractibilidad partida, sino en la alegorizacion misma de su propia
disolucion. La alegoria, en tanto escritura, oficia como testimonio o marca del ‘salto’ (Sprung)
hacia lo ya perdido u ‘originario’ (Ur-) durante el transcurso mismo de la temporalidad
historica.

II1. Fragmento y constelacion

Si, como sefiala Benjamin, los poetas barrocos llevan a cabo una identificacion de la
escritura con la historia, ésta ha de ser necesariamente cifrada como naturaleza. Esta
identificacidon, que encontrara en la alegoria su forma mas acabada, se pone en juego en Si no a
enhestar el oro oido, a través de un delicado uso de la doble articulacion de la lengua,
caracteristico del trabajo barroco de la escritura poética.

Un primer momento concierne al uso y estatuto del fragmento que se elabora en los
poemas de Piccoli. Por la via sintagmatica, el verso cobra, en su resquebrajamiento, una
fervorosa vocacion fractal, una labor minuciosa sobre la sucesividad medida que construye las
unidades melodicas del poema, desde un estricto valor fonologico que se disipa de las unidades
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melddicas del efecto de voz irreductible y salvaje del habla (de la enunciacion ordinaria: lo
sonoro del lenguaje, lo que va en contra de las unidades minimas y abstractas del nivel de
analisis fonematico de la lengua y de la puesta en relacion de dichas unidades que, desde el
punto de vista de la entonacion, ha sido también formalizado) y se diferencia de las unidades
melddicas del canto (Navarro Tomas, 1948). Paraddjicamente, lo que oficia como resto, en la
poética de Piccoli, exige ser sedado (devenir filiacion en la enunciacion, hilacion fina del
poema, filigrana) para exponer el caracter fantasmal de la intencion alegoérica. Los fragmentos
en los versos de Piccolli funcionan como unidades minimas de una voz casi geométrica, que
altera, asciende y desciende en cadencias que la notacion escritural en su inevitable linealidad
borra, sin dejar de inscribir la huella de ese acontecimiento. Bajo el modo de lo cifrado, la
escritura, en su enunciacion, exige un codigo deshecho, pone en juego su imposible. En el
riquisimo Prologo a Si no a enhestar el oro oido (en el cual, Nicolds Rosa, se proponia el feliz y
consagrado logro de profesar la pasion barroca en el espacio critico de la prosa), se afirma lo
siguiente:

El texto de Piccoli, residuo, basura dice fuertemente Lacan, —escoria,
diriamos nosotros—, de la literatura, a pesar de su noble concentracion, solo puede
ser leido como trama fragmentaria de la literatura: escritura caida, como se dice de
los angeles perversos en ciertas teofanias, irredimible escritura de lo poético
absoluto, abrasa los textos y los re-genera en un nuevo registro: el de la abolicion
de la diferencia (1992, p. 15)

La asociacion de Rosa en la que interpreta el texto barroco de Piccoli como una “trama
fragmentaria”, que para nuestra época podria ser catalogada como un mera antinomia, indica el
caracter hilativo que dispone el fragmento en la cohesion lirica de los restos fonéticos. Esta
articulacion, que oficiaria como un segundo momento irreductible de la doble articulacion del
poema, se instaura como una constelacion particular congeniada sobre la armonia preestablecida
de una naturaleza orfica que, sin otro modo que el de la apariencia, se espeja como un grado
cero de la lengua, aun cuando ésta no cesa de horadarse y recrearse en la enunciacion poética.
Los “angeles perversos” que Rosa concibe en el lector del barroco de Piccoli se asemejan a las
“facies hipocrdatica de la historia” que para Benjamin “se ofrece a los ojos del espectador” del
Trauerspiel aleman “como paisaje primordial petrificado” (2008, p. 383), es decir, como
alegoria.

El desdoblamiento de la sucesion sintagmatica de la escritura barroca, remite al aspecto
eminentemente constelativo que ella, entendida en tanto idea (Benjamin, 2008), emplaza en la
relacion dialéctico negativa de la puesta en escenificacion de los fragmentos que componen el
poema o la obra. En razon de esta relacion eristica entre los fragmentos, la tradicion barroca
anega la diferencia (entendida en su abstraccion vacia, esto es: como mera pluralidad, como
sentidos neutralizados, hipostasiados, en suma, positivizados) y restituye en la imaginacion de la
palabra la comunicacion de lo diferente o, como lo caracteriza Rosa, “lo poético absoluto”, es
decir, la via eminentemente negativa mediante la cual se afirma la enunciacion poética en la
figuracion micologica, en la escenificacion de las singularidades irreductibles que son los
fragmentos. En esta controversia del sentido, que la poesia barroca pone en procura de la
entronizacion del significante, estriba la clausura radical que en su ensayo Rosa profiere sobre la
poesia de Piccoli, generalizable como componente actual de la tradicion barroca, a saber: que
dicha tradicién poética se funda, por una via claramente negativa, como “un enigma que
convoca la pregunta por el codigo mas que por el codificador” (Rosa, 1992, p. 11). Lo
enigmatico en Si no a enhestar el oro oido se instituye por la via constelativa de la negacion
determinada, en la que la intencion alegodrica, en su funcion alusiva, fracasa y se vuelve sobre si
misma, retorna desde el fallido del enunciado a los fragmentos irreductibles sobre los cuales se
traman las constelaciones.
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Sobre el precepto ético de un sumo trabajo sobre las condiciones de posibilidad de la
escenificacion de la lengua en la enunciacion poética, decididamente la tradicion barroca ensaya
su estética. En esta direccion, la alegoria, entendida en tanto figura retorico-poética limite, sera
una figura privilegiada en la poesia de Héctor Piccoli. El lugar de ese acontecimiento se plasma
en el centro del poema intitulado “Lucio” (Piccoli, 1983, pp. 31-32).> Alli, en ese contexto
poético discursivo, hallamos los versos donde se concentra un nucleo homofénico entre la
imagen alegorica del poema ‘en la que se sintetizan las variaciones fractales de la obra’ y el
nombre (o titulo) que comprendera la obra. A partir de dicha homofonia el “significante
imperial” (Rosa, 1992, p. 16) ‘oro’ se instituye como figura alegorica donde se concentra el
imposible del poema: la inseparabilidad entre la esfera de lo auditivo del poema y su escritura.
Citamos, del poema “Lucio”, los versos 28-31:

El oro visto, ahora, la pira entre calamos no dada
sino a enhestar

el oro oido, ardor de todas

esas espadas de otro espiritu

En el niicleo homofoénico se anuda el pasaje sintactico de una conjuncion adversativa (el
“sino” del poema, en la que se determina un contenido afirmativo que se sobrepone a otro
negativo anteriormente enunciado) a una locucion conjuntiva (el “si no” del nombre que
conlleva la obra, en el que, la negatividad de la enunciacion poética cobra preeminencia ante
todo contenido positivo, ante toda afirmacion a secas). Esta preeminencia esta decididamente
ligada al caracter enigmatico propio de la alegoria moderna que Benjamin puso sobre relieve en
torno a la literatura barroca. El enigma, en Si no a enhestar el oro oido, es abierto por la
equivocidad de la voz que hila, anuda, unifica, yendo mds acd de la afirmacion sintagmatica que
deja el curso de la escritura. El “si no” enunciado en cuanto nombre de la obra inscribe el
espacio enigmatico elemental de la enunciacion poética, el espacio utopico de lo posible, lo otro
de la escritura que no puede ser sino dialectizado en las tensiones irreductibles del poema.
Sobre este desdoblamiento se construye la imaginacion de la palabra poética. En uno de los
versos finales, en los que se alude tacitamente a la voz de Juan L. Ortiz, el poema hace un giro
reflexivo sobre la enunciacion misma de su poema, sobre sus condiciones de posibilidad, versos
58-61). En contraposicion a lo reificado de la lengua, al uso meramente comunicativo, la
escritura poética apoya su decir sobre lo dicho en el poema y no en la falsa funcion referencial
de la indicacion externa. A continuacion, citamos los versos 58-61 del poema “Lucio” (Piccoli,
1983, pp. 31-32):

dices, y no sefialas la flocadura tenue sobre la contricion del varillaje,
sino una levedad brizada ya en la letra

o en la elipsis, de esa alma suspensiva

que fue la que mas se inclino al curso mayor...

A modo de consideracion final, sefialamos que los poemas de Héctor Piccoli son
poemas para, literalmente, ser leidos. Su fin absoluto es ese. Lo enigmdtico de sus poemas se

> El poema progresa en un conjunto de cadencias liricas que componen una espacialidad mutante
que oscila en pares de opuestos contiguos, tales como invierno / primavera, lo alto / lo bajo, el cielo / el

rio. Las funcion de la negacion en el poema habilita el caracter enigmatico que el significante ‘oro’
condensa, en el retorno caracteristico que Benjamin leia en la alegoresis barroca, es decir, el retorno al
ephos antiguo, inscripto en el poema de Piccoli mediante una heraldica épica (“la pira”, “esas espadas de
otro espiritu”) que se desplaza bajo el horizonte imborrable del imaginario de la fuente mayor de la poesia

del litoral.
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articula bajo un principio rector que da cuerpo a la lirica barroca: un retorno moderno a las
endechas del culto orfico. Lo moderno de sus poemas (que, en controversia con los imperativos
ligeros de la mera actualidad, los sitGan en el horizonte mds acd de lo actual) reside
propiamente en la imagen de ese retorno: volver al culto del bardo de la voz en el trabajo
estricto sobre la escritura, tras la tarea inlevantable de la escritura como trabajo, mediante la
obturacion de un desdoblamiento de su cardcter eminentemente sintagmatico que, en la
progresiva figuracion y reconfiguracion de sus motivos, articulados por los distintos niveles de
la lengua, atenta contra su hado inexorable ‘contra la linealidad’ a través de ¢l mismo. Tanto en
los poemas donde se proyectan determinadas formas métricas, asi como también en poemas que
no se ajustan a las cadencias del verso métrico ‘como el poema en este trabajo citado’ y
exploran y labran el llamado verso ‘libre’, este trabajo critico inmanente sobre el problema de la
linealidad de la escritura y su medida nunca es abandonado por ¢l ethos incisivo de la poética de
Piccoli.
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